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RESUMEN: El archivo fotografico de la Agencia EFE es uno de los conjuntos patrimoniales
mids relevantes de nuestro pais en la categoria de fotografia de actualidad o
fotoperiodismo. Su volumen se cuantifica en varios millones de documentos,
analégicos y digitales, con materiales catalogados desde el siglo XIX hasta la

actualidad. Varios son los fondos que lo constituyen, como el denominado II
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Guerra Mundial con miles de imdgenes de extraordinario interés histdrico. A
priori, la coleccién se habria constituido a partir de los documentos distribui-
dos, entre 1939-1945, por las agencias internacionales. La desaparicién de algu-
nas de dichas agencias, incluso la destruccién de sus fondos originales durante
el conflicto hace que el fondo de EFE adquiera un valor patrimonial notable.
PALABRAS CLAVE: Agencias de noticias — Agencia EFE — fotografia de guerra —
fondos fotograficos — fondo II Guerra Mundial

EFE’s WoRLD WAR II FUND IN THE CONTEXT OF SPANISH
COLLECTIONS. A FIRST APPROACH

ABSTRACT: The photographic archive of the EFE Agency is one of the most relevant herita-
ge collections in our country in the category of current affairs photography or
photojournalism. Its volume is quantified in several million documents, analog
and digital, with cataloged materials from the nineteenth century to the pre-
sent. There are several collections, such as the one called World War II, with
thousands of images of extraordinary historical interest. A priori, the collection
would have been constituted from documents distributed, between 1939-1945,
by international agencies. The disappearance of some of these agencies, or even
the destruction of their original collections during the conflict, makes the EFE
collection acquire a remarkable patrimonial value.

KEy woRrDs: News agencies — EFE Agency — war photography — photographic
archives — World War II collection

INTRODUCCION

La agencia EFE suma mds de 20.000 documentos que constituyen un fondo
propio identificado con la II Guerra Mundial. Como contrapunto, y pese al
valor histérico o al volumen del conjunto, la forma en la que fue generado
manifiesta ciertas dudas.

Un primer dato incuestionable recalca que las fotografias tienen su origen
en la distribucién de estas por un punado de agencias extranjeras presentes en
los distintos frentes de batalla, asi lo confirman los sellos y las etiquetas en los
reversos de los positivos.

Para alguna de estas empresas, uno de los hdndicaps radica en su pérdida
al final de la guerra, como la berlinesa Atlantic, cuyo archivo de negativos fue
destruido durante uno de los bombardeos aliados sobre Berlin', mientras que

1 “F Rep. 290-06-01 Atlantic Pressebilderdienst und Verlagsgesellschaft m.b.H. im Landesarchiv
Berlin”. Fotoerbe. https://www.fotoerbe.de/bestandanzeigead99.html?bestnr=2256.
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otras, en declive, serfan asimiladas por agencias mds poderosas, por lo que sus
archivos pudieron ser abandonados.

A priori, las fotografias de las agencias se habrian distribuido a EFE sin
intermediarios, aunque también es posible que, antes, se filtrara por alguno de
los servicios de propaganda del Estado.

En cualquier caso, nos enfrentamos a tres asuntos: las agencias son las dis-
tribuidoras de los documentos; existe una clara predisposicién, por el posicio-
namiento del estado franquista durante el conflicto, a acoger con mds facilidad
a determinadas empresas; las fotografias distribuidas entran en la categoria de
fotografia de guerra.

Por consiguiente, los objetivos que nos proponemos desarrollar son los siguientes:

e Plantear un breve marco tedrico relativo a las agencias y al concepto de

fotografia de guerra.

* Observar c6mo, a partir de 1936 o0 1939, fueron constituidos otros archi-

vos, fondos o colecciones con contenido similar en Espana. La finalidad es

establecer correctamente el contexto del origen del fondo II Guerra Mun-
dial de EFE. Recordemos que la agencia se funda en los meses previos al
inicio del conflicto.
Considerando la historia de la agencia espafiola, queremos entender, a grandes
rasgos, el contenido del fondo II Guerra Mundial tomando como referencia la
clasificacién temdtica del archivo grifico de EFE. Manifestando que se trata de
una primera calibracién de su valor documental que deberia dar paso a otros
trabajos de mayor calado.

El trabajo deberia complementarse con la identificacién de las agencias,
junto al reconocimiento de los lotes documentales que pertenecen a cada una
de ellas. Dicha tarea supone la revisién exhaustiva de cada positivo del fondo,
labor que se desarrollard en un futuro.

Planteamos como hipétesis que dicho fondo es un conjunto iconografico
patrimonial de referencia mundial, pues tiene imdgenes que podriamos clasifi-
car como Unicas, sin paralelos en otros paises.

LLAS AGENCIAS DE NOTICIAS

Las agencias de noticias tienen su origen en la primera mitad del siglo XIX,
concretamente en 1835, cuando se funda la Agencia Havas en Paris. Aunque
en general tienen un desarrollo inicial asociado a la informacién econémica
—a las telecomunicaciones en el caso de Havas—?, su verdadero impulso y

2 UNESCO, News Agencies. Their Structure and Operation, New York: Greenwood Press, 1953, p.
11-20. Juan Pablo ARTERO MUNOZ y Renata MORAES, “Opciones estratégicas de las agencias de
noticias europeas: Reuters, France Presse y EFE”, Comunicacién y Sociedad, XXI (1) (2008), p. 53-54.
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desempeno se establece como un servicio a los medios de comunicacién,
haciendo de intermediarios entre los acontecimientos y las empresas infor-
mativas suscritas a sus servicios, y encargadas de difundir al publico dichos
sucesos’. En el caso espanol, representado por la Agencia EFE, su creacién es
mis tardia, en 1939.

En el desempefio de su trabajo, las agencias se han caracterizado siempre
por facilitar el acceso a hechos noticiosos lejanos y, en su tratamiento, han
establecido una cobertura que respondia a la busqueda de la objetividad y al
deseo de neutralidad. Dos han sido las caracteristicas principales hasta hace 20
afos y la posterior irrupcién catdrtica de las nuevas tecnologias: la hegemonia
en la distribucién de la informacién y un tratamiento de los contenidos que
solia alejarse de los adjetivos, lo que les hacia ser precursores y referentes en lo
relativo a la credibilidad. Por tanto, aproximarnos a las agencias de noticias en
el contexto de la II Guerra Mundial, es hacerlo también a uno de los agentes
prescriptores en el flujo de informacién.

Hoy en dia, pese a los cambios estructurales en los modelos de negocio de-
dicados a la informacién, tanto en medios como en agencias, podemos seguir
destacando a los gigantes de la informacién. En primer lugar, como principal
agencia de noticias del mundo, la estadounidense Associated Press (AP)%, crea-
da en 1846, gracias a la financiacién de cinco periddicos de Nueva York de
una ruta del Pony Express, para llevar las noticias de la Guerra de México. Tras
la estadounidense tenemos las otras cuatro dominantes: Reuters®, fundada en
1851; Agence France Presse (AFP)®, con Havas; y la Agencia EFE.

Contrariamente, los fondos de las agencias internacionales de noticias son
grandes desconocidos y silenciados en el proceso informativo mundial, don-
de el ciudadano medio es ajeno a esta situacidn, pues estd mds pendiente de
los medios generalistas mds cercanos al publico’. El mismo desconocimiento
puede extenderse a la fotografia de agencia, un patrimonio documental ca-
racterizado por la diversidad de contenidos pues convive la actualidad con lo
histérico®.

3 Gloria ]IMENEZ MARIN, “Las agencias de noticias” en Ramén REIG y Concha LANGA-NUNO
(coord.), La comunicacion en Andalucia: historia, estructura y nuevas tecnologias, Sevilla: Centro de
Estudios Andaluces, 2011, p. 388. Juan Pablo ARTERO MUNOZ y Renata MORAES, “Opciones
estratégicas...”, op. cit., p. 54.

4 AP: https://www.ap.org/content/archive/.

5 Reuters: https://www.reuters.com/article/internet-medios-reuters-thomson-sol-idLTAN 19271600
20080219/

6 AFP: https://www.afp.com/es/la-agencia/sobre-afp/quienes-somos.

7 Carlos G. REIGOSA, “Informe sobre el idioma y las agencias de prensa” en Actas del Congreso de la
Lengua Espanola, Madrid: Instituto Cervantes, 1994, p. 173-181.

8 Juan Miguel SANCHEZ-VIGIL, “Colecciones fotograficas historicas en las agencias de prensa. El
modelo EFE”, Boletin ANABAD, 55 (2) (2005), p. 227-240.
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LA FOTOGRAFIA DE GUERRA

El desarrollo del reportaje de guerra coincide en el tiempo con el del reportaje
fotogréfico. Por tanto, aproximarnos al reportaje de guerra es hacerlo también
al reportaje fotografico y, de hecho, el origen se debe al proceso fotografico del
colodién hiimedo y a la posibilidad que ofrecié este nuevo procedimiento fo-
tografico —a pesar de sus complicaciones— de reducir los tiempos de exposicidn.
Como explica Lépez Mondejar’:

“Para superar las dificultades de los negativos de albiimida,
E S. Archer propuso el empleo del colodién en 1851. Se
trataba de una especie de barniz formado por la adicién de
algodén-pédlvora disuelto en éter, al que se afadia yodu-
ro potasico. Este preparado se mezclaba con un bano de
plata, y debia aplicarse a la placa de cristal instantes antes
de realizarse la toma. La placa debia colocarse en el chasis
cuando todavia estaba himeda, de ah{ la denominacién
de colodién himedo. El fotégrafo debia luego precipitarse
al laboratorio para revelar la placa con sulfato de hierro y
dcido pirogdlico, antes de que la placa de colodién comen-
zase a secarse’ .

En este sentido, la mayoria de los autores coinciden en sefalar al citado proce-
so fotografico, y a las fotografias realizadas por Fenton de la guerra de Crimea
(1853-1856), como el inicio del reportaje de guerra. En el siglo XX, se produ-
cen muchos conflictos bélicos que se reflejan en imdgenes de guerra; pero, en
esos momentos, se estd lejos del desarrollo y auge de la Guerra Civil espanola
(1936-1939). Entre estas guerras, documentadas con imdgenes, podemos enu-
merar la guerra de los boers (1899-1902), la rebelién de los béxers (1900),
la ruso-japonesa (1904-1905), la italo-turca (1911-1912), las guerras balcani-
cas (1912-1913), la Gran Guerra (1914-1918), la invasién italiana de Etiopia
(1935-1936) o la sino-japonesa (1937-1938).

Las imdgenes de guerra del primer tercio del siglo XX se van aproximando
mds eficazmente al hecho noticioso y, en definitiva, a la instantaneidad. Pero,
principalmente, son momentos de antes o después de la batalla. De trincheras,
de la desolacion tras los enfrentamientos, de ajusticiamientos... Nos encontra-
mos con ese tipo de imdgenes en la guerra italo-turca (1911-1912)' o, en una

9 Publio LOPEZ MONDE]AR, 150 arios de forografia en Espana, Barcelona: Lunwerg Editores, 1999,
p- 290.
10 Zbidem, p. 290.
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linea similar, el trabajo de A. Victor Casasola sobre la Revolucién Mexicana
(1910-1919), quien, durante el conflicto, abrié una agencia de informacién
fotogréfica que colaboré con revistas mexicanas y extranjeras.

Otra consideracién, con mayores matices, merece la I Guerra mundial. El
contexto sociocultural y el desarrollo de la fotografia de prensa en el momento
podian hacer pensar en un mayor desarrollo del reportaje de guerra del que
finalmente se produjo. Entre las causas, el ejercicio de la censura en los paises
combatientes al crear oficinas, como el SPA (Service Photographie de | 'Armée)
francés, encargadas de distribuir imdgenes que mostraban ejércitos poderosos.

E. Rodriguez Merchdn'!, en este contexto bélico, establece cinco puntos
como resultado de sus valoraciones sobre la fotografia durante la Gran Gue-
rra: temor de los paises en guerra a la capacidad testimonial de la fotografia;
capacidad de la censura para manipular la deseada objetividad del medio foto-
grafico; poder propagandistico de la fotografia; capacidad de la fotografia para
convertirse en testimonio histérico y el hecho de que las fotos de mayor accién
fueron tomadas por combatientes anénimos que habian adquirido una cimara
particular, como la Kodak Vest Pocket.

Consecuentemente, la fotografia de prensa no se desarrolla como podria
haberse esperado durante la I Guerra mundial. Contrariamente, como indica
Rodriguez Merchdn, tuvo un mayor impacto la revolucién soviética en el desa-
rrollo del fotoperiodismo:

“La escuela cinematogrifica soviética es considerada, sin
ninguna duda, tanto en el terreno teérico como en el
préctico, como el gran revulsivo para el desarrollo del len-
guaje cinematografico, tras los grandes avances puestos en
préctica por el norteamericano David W. Griffith. Pese a
que las causas son similares, pocos autores reivindican, sin
embargo, el papel jugado por la revolucién de octubre de
1917 en el campo de la fotografia informativa”'2.

Cine y fotografia se perfilan como un arma propagandistica adecuada para
concienciar ideolégicamente a la ciudadania.

Un andlisis de J. Lewinski, en relacién con la fotografia de guerra, nos ofrece
dos extremos en la narracién visual de la guerra: de uno de los primeros conflic-
tos fotografiados donde el lenguaje fotografico estd por desarrollar, la Guerra

11 Eduardo RODRIGUEZ MERCHAN, Lz realidad [fragmentada: una propuesta de estudio sobre la
Jfotografia y su evolucion informativa, Tesis doctoral, UCM, 1992, cap. 8 y 9.

12 Eduardo RODRIGUEZ MERCHAN y Rafael GOMEZ ALONSO, “Una historia de la fotografia
en la prensa” en Diego CABALLO ARDILA (coord.), Fotoperiodismo y edicién. Historia y limites juridicos,
Madrid: Universitas, 2003, p. 50.
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Civil estadounidense, al extremo contrario, donde casi estamos a las puertas de
un especticulo visual de masas':

“Crimea, Gettysburg, Afganistdn, Ladysmith, Passchen-
dacle, Espana, Estalingrado, Normandia, Corea, Suez,
Congo, Bangladesh... ;Es el tiempo la tnica razén de
que la Guerra Civil americana nos parezca mds lejana que
la guerra de Vietnam? ;No serd que en las fotografias de
aquella el espectdculo estaba sélo en los soldados, mien-
tras que las que llegaban desde Vietnam se observaban
claramente las implicaciones de la guerra sobre la pobla-
cién civil? Las fotos de la primera fueron vistas cuando
ya habia acabado: no hay ira, sélo el sentimiento de la
inevitabilidad y la aceptacién histérica. En la segunda el
publico asiste dia a dia a los acontecimientos: las fotos
son publicadas continuamente, el impacto se recibe in-
mediatamente, el reto de la inevitabilidad de la guerra se
hace presente”.

El auge del reportaje de guerra, con la icénica y controvertida fotografia del
miliciano de Capa como exponente y la cdmara Leica como medio referencial,
se ubica segtin todos los expertos en la guerra de Espana.

En definitiva, supone un desarrollo de la narrativa de la imagen, con una
mayor implicacién con los acontecimientos, tanto de los fotégrafos como
de los lectores, que aumenta el interés y la demanda de este tipo de infor-
macién que encontrd el medio de difusién idéneo en las revistas ilustradas
como Life.

Pero en este recorrido hacia la actualidad, podemos y debemos pararnos en
la IT Guerra mundial. Cuando el reportaje de guerra estaba desarrollado, pero
atn no habfa desembarcado como informacién-especticulo por su represen-
tacién audiovisual en televisién o, como ahora, también en internet. Con un
valor testimonial, y también icdnico, de hechos fotogrificos como las conoci-
das fotografias de Capa del desembarco de Normandia —con vertiente cinema-
tografica imitando su narrativa visual en Salvar al Soldado Ryan, de Spielberg
(1998)— o las propias fotografias tomadas en los campos de concentracién —en
este caso no el contexto periodistico— y que sirvieron de prueba en los juicios

de Nuremberg.

13 Jorge LEVINSKI, The camera at war. A history of war photography from 1848 to the present day,
London: Hamlyn, p. 222. Eduardo RODRIGUEZ MERCHAN y Rafacl GOMEZ ALONSO, “Una
historia...”, op. cit., p. 64-65.
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METODOLOGIA

Dentro de la estructura expositiva del presente trabajo ya hemos insertado sen-
dos segmentos contextualizados, uno dedicado a las agencias de noticias y otro
consagrado a la fotografia de guerra.

Respecto de EFE, incluiremos un pequefio apartado que permita boce-
tar a grandes rasgos los primeros afnos de la agencia y su posicionamiento
actual. Para ello contamos con una serie de trabajos cuya temdtica podria
dividirse entre aquellos que analizan la historia de la institucién frente a los
focalizados en su patrimonio documental. Curiosamente, la informacién
publicada mds antigua la encontramos en un folleto divulgativo editado,
en los momentos centrales de la Transicién Democrdtica, por la propia
agencia'®. A finales de la década de los ochenta, coincidiendo con el ani-
versario de los cincuenta afos de la fundacién de EFE, surgen los primeros
estudios: como los firmados por la investigadora M.2 A. Paz Rebollo" o el
del estadounidense de origen coreano S. Jin Kim'®. Afios después, cuando
la agencia se acercaba a los setenta anos de vida, el periodista de EFE V.
Olmos'” publicé un libro reportaje con el que describe su historia. Distinta
perspectiva es la que ofrece una tesis doctoral. Alrededor de media docena,
con temdtica diversa, han sido defendidas por miembros de la agencia.
Entre todas ellas destacamos la de I. Diaz Sdnchez'®, donde se analiza la
agencia entre 1939-1996 y la de J. A. Ballesteros Palencia, centrada en la
gestién del servicio grafico®.

Distinta temdtica es la que aborda el patrimonio documental de EFE, prin-
cipalmente el fotogrifico. A la cabeza del listado de autores aparecen los res-
ponsables del archivo, profesionales que subrayan la oportunidad de divulgar
su experiencia como gestores de la documentacién. Los ejemplos més destaca-

14 EFE, Agencia EFE, S.A. Historia y organizacién, Madrid: Agencia EFE, 1981.

15 M.2 Antonia PAZ REBOLLO, “El dominio matizado de EFE” en Jestis TIMOTEO ALVAREZ y
César AGUILERA, Historia de los medios de comunicacion en Espasia, Barcelona: Ariel, 1989, p. 347-362;
“La creacién de la Agencia EFE. Medios técnicos y objetivos” en Manuel TUNON DE LARA ez 4/,
(coord.), Comunicacion, cultura y politica durante la II Repiiblica y la Guerra Civil. II Encuentro de Historia
de la Prensa, Bilbao: Universidad del Pais Vasco, 1990, vol. 2, p. 518-530.

16 Soon JIN KIM, EFE: Spains World News Agency (Contributions to the study of mass media and
communications, Connecticut: Greenwood Press, 1989.

17 Victor OLMOS, Historia de la Agencia EFE. El mundo en espaniol, Madrid: Espasa, 1997.

18 Indalecio DIAZ SANCHEZ, Agencia EFE. Construccion de una gran Agencia Internacional de
Noticias. Titularidad, financiacion y proyeccion internacional (1939-1996), Tesis doctoral, UCM,
2018.

19 José Andrés BALLESTEROS PALENCIA, Gestidn de contenidos grdficos generados por las
agencias internacionales de informacion: caso del servicio grdfico de la Agencia EFE, Tesis doctoral,
UCM, 2015.
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dos son P. Rupérez, con un articulo donde aborda la transicién hacia la digi-
talizacién de los fondos® y P. Puente?' con su visién actualizada del archivo.

Observamos una inercia positiva por parte de aquellos que trabajan o traba-
jaron en la agencia por hacer visible ciertas temdticas o documentos relevantes.
En este grupo aparecen D. Caballo Ardilla y D. Caballo Méndez, quienes han
participado en varias publicaciones®. Todo este esfuerzo individual se comple-
menta con una intensa actividad institucional, pues EFE ha intentado dar a
conocer su patrimonio iconogrifico mediante la programacién de exposiciones
o la edicién de monografias con un atractivo formato visual®.

Al margen de la agencia, destacan una serie de investigadores, como los
trabajos presentados por M. Sdnchez Vigil** y C. Zelich® o las tesis doctorales
de M.2 A. Gutiérrez®.

Para poder calibrar el valor y el significado patrimonial el archivo, ademds de
revisar el fondo, deberfamos entender cémo se constituyeron, entre los inicios
de la Guerra Civil y los primeros afios de la Transicién, colecciones similares en
nuestro pais. Evidentemente, para poder estudiar dichos fondos disponemos
de bibliografia que, aunque vilida, tiene ciertas limitaciones.

Un primer referente para tener en cuenta es la prensa histérica y primor-
dialmente los archivos de los periédicos, pues entendemos que las redacciones
de estos medios son rectores de las imdgenes distribuidas por las agencias. Sin

20 Paloma RUPEREZ RUBIO, “El Archivo Grifico de la Agencia EFE. Transicién de un sistema
manual a un sistema digitalizado: un andlisis de la imagen. Digitalizado”, [en linea], Cuadernos de
Documentacion Multimedia, (6-7), (1997-1998), p. 351-361. https://ec.hst.ucm.es/index.php/CDMU/
article/view/59234.

21 Paloma PUENTE FUENTES, “Archivo de la Agencia EFE” en M.2 Teresa FERNANDEZ
TALAYA, Archivo Fotogrdficos en Madrid. Madrid: IEM, 2022, p. 39-50; “Archivo de Agencia EFE” en
Ciclo de Conferencias: archivos fotogrificos de Madyid, Madrid: IEM, 2022.

22 Daniel CABALLO MENDEZ, Victor OCANA ORTEGA, Diego CABALLO ARDILLA y Pablo
MAROTO VILLANUEVA, Extra! jextra! Noticias y fotos inslitas de la Agencia EFE, Madrid: Universitas,
2014. Daniel CABALLO MENDEZ y Miguel Angel de SANTIAGO MATEOS, “Fotoperiodismo y
«fake news». Origenes y tipos de manipulacién de la imagen: el caso de la Agencia EFE”, [en linea]
Cuadernos de Documentacion Multimedia, (32), 5-6. (2021) https://doi.org/10.5209/cdmu.80836;
“Historia del Fotoperiodismo de Espana: el archivo gréfico de la Agencia EFE y su produccién propia”,
Revista Memoria y Civilizacion. Anuario de Historia, 27 (1), (2024), p. 363-375.

23 Espana. 20 afios de democracia (1981); Espania. La mirada del tiempo. EFE 60 aros: 1939-1999
(1997); Un siglo de Esparna, 1900-2000 (2001); Imdgenes insélitas de una dictadura, 1939-1975 (2002);
Imdgenes inéditas de la Guerra Civil, 1936-1939 (2002); y Nostalgias en blanco y negro, 1915-1975. 60
anos de cine espaiiol en fotos de la Agencia EFE (2008).

24 Juan Miguel SANCHEZ-VIGIL, “Colecciones fotograficas...”, op. cit; El documento fotogrdfico.
Historia, usos y aplicaciones, Trea: Gijon., 20006.

25 Cristina ZELICH, Protagonistas en la sombra. Evolucién de la imagen de la mujer espanola en los
fondos fotogrdfico de EFE, Madrid: SECC, 2009.

26 M.a Adelaida GUTIERREZ MARTIN, Fotoperiodismo y evolucion tecnoldgica. Estudio de caso: La
Agencia EFE, Tesis doctoral, Universidad de Salamanca, 2014.
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duda uno de los principales fondos seria el conservado por el diario ABC?,
pues cuenta con un patrimonio fotoperiodistico tinico, donde podemos con-
sultar imdgenes de las guerras de Cuba, Marruecos, la civil espanola, II Guerra
Mundial, etc.?®.

Sin embargo, nuestro interés se centra en otro tipo de instituciones, como
las bibliotecas y los archivos estatales. Los ejemplos mds destacados son la Bi-
blioteca Nacional (BNE, Madrid), el Archivo General de la Administracién
(AGA, Alcald de Henares, Madrid) y el Centro Documental de la Memoria
Histérica (CDMH, Salamanca). Para los tres nos importa reconocer los fon-
dos, cémo se constituyeron, e identificar los periplos hasta llegar a los depésitos
actuales, siempre ligados a la labor de propaganda y contrapropaganda durante
la Guerra Civil.

Un atajo tomado en nuestra investigacién ha sido recurrir a las fuentes le-
gislativas de la época. Las publicaciones oficiales de la IT Republica, Gacera de
Madridy Gaceta de la Repiiblica, y del Estado franquista, BOE, han permitido
abordar la génesis de las instituciones responsables de la propaganda durante
la Guerra Civil y en los primeros afios del franquismo. Esta linea metodolé-
gica destaca el poder de la fotografia en los aparatos de propaganda de ambos
contendientes. Comprendiendo la estructura de los estados, también es posible
conocer cémo y por qué fueron creados algunos de los fondos fotogréficos
publicos.

Este andlisis previo puede ser una excelente alternativa para nuestra inda-
gacién sobre el origen de la coleccién fotogrifica de la II Guerra Mundial. La
informacién recopilada a partir de patrimonios similares es imprescindible para
contextualizar los archivos fotogrificos constituidos entre 1936 y 1945, inclu-
yendo uno de los fondos de EFE.

Finalmente, para poder acercarnos a la estructura y contenido del fondo
IT Guerra Mundial se ha recurrido al tesauro del archivo grifico de EFE y al
material digitalizado disponible en la Fototeca.

En cualquier caso, nuestro articulo tiene un marcado perfil introductorio.
Por ejemplo, queda pendiente relacionar las agencias con sus documentos. Para
ello, la tarea implica la revisién de los reversos de las fotografias, espacio uti-
lizado para imprimir los sellos de las agencias, pegar las cartelas con los pies
de fotos y los sellos con las fechas del envio o de la recepcién del documento.

27 Francisco Javier AGUADO GONZALEZ, “Puesta en valor del archivo de ABC”, [en linea] Atlanti,
18, (2008), p. 217-234. https://www.iias-trieste-maribor.eu/wp-content/uploads/atti/2008/aguado. pdf.

28 Francisco J. ESPINOSA ETXENIKE, “La Guerra Civil espafiola en imdgenes. La seccién de
fotografia del diario republicano ABC de Madrid”, [en linea] Zer, 26 (51) (2021), p. 181-203. https://
doi.org/10.1387/zer.22925. Miguel Angel de SANTIAGO MATEOQOS, “Desarrollo de la fotografia como
medio de propaganda. El ABC de Madrid durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939)”, Aportes.
Revista de Historia Contempordnea, (102) (2010), p. 51-87.
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Como modelo de andlisis tendriamos en cuenta la metodologia propuesta por

J.M. Sénchez-Vigil®.
ARCHIVOS, FONDOS Y COLECCIONES ESPANOLES

Al hablar de la fotografia de guerra, nuestro pais cuenta con una de serie fondos
patrimoniales ptblicos y privados de prestigio. Logicamente, el momento de
partida deberfamos situarlo en la guerra del Riff, principalmente en el desastre
de Annual (1921)%, aunque el horizonte principal lo tenemos en la guerra civil
espafola. El investigador debe ser consciente de la ardua tarea que le espera®.

Una gran parte de la documentacién realizada durante el conflicto por las
oficinas u organismos de propaganda creados por ambos bandos. Cuando ter-
miné la guerra, la administracién del Estado franquista mantuvo estructuras
adaptadas. Entendemos que los diferentes fondos fotograficos, tanto los cons-
tituidos antes de la Guerra Civil, como los generados durante el conflicto o
la dictadura, fueron concentrados y transferidos a diferentes instituciones es-
tatales, dindmica que se intensificard durante los primeros afos de Transicién
Democratica.

El 21 agosto de 1936, la Republica coordina y centraliza ciertos departa-
mentos de propaganda dependientes de centros oficiales. A partir de ahora,
ligada a la Presidencia del Consejo y dependiente de la Subsecretaria una Ofi-
cina de Propaganda e Informacién (OPI), se unifican los servicios de prensa,
radio, cine, etc., que con cardcter oficial funcionan en los Ministerios que se
relacionan con la informacién y la propaganda, tanto en Espafa como en el
extranjero®. El 4 de noviembre de 1936, el gobierno presidido por Largo Ca-
ballero, al remodelar su estructura, crea el Ministerio de Propaganda®, bajo la
direccién de Carlos Espld Rizo, de Izquierda Republicana, para reemplazar las
actividades de la OPI. En otro decreto del 21 de noviembre, se decide integrar
el Patronato Nacional de Turismo, un organismo de propaganda del Estado,
en el Ministerio de Propaganda®. Las funciones del nuevo ministerio serfan

29 Juan Miguel SANCHEZ-VIGIL, “Metodologia para el andlisis de las fotografias a través de la
informacién de sus reversos”, [en linea] Anales de Documentacién, 21 (2) (2018). https://doi.org/10.6018/
analesdoc.21.2.309271.

30 Juan Miguel SANCHEZ-VIGIL, “Imégenes de la guerra del Rif (1921-1927) en la prensa ilustrada.
La fotografia como elemento comunicativo”, [en linea] Historia y Comunicacién Social, 26 (2) (2021), p.
567-582. https://doi.org/10.5209/hics.79158.

31 Antonia Sdnchez Benitez, “Fuentes fotogréficas para el estudio de la Guerra Civil. Archivos, fondos
y colecciones”, Letra internacional, (126) (2018), p. 33-64. Antonio MALALANA URENA, “Las fuentes
primarias para investigar la Guerra Civil en Toledo” en Arqueologia de la Guerra Civil y la Dictadura
Espaiiola. BAR International Serie 2965, Oxford BAR, 2020, p. 261-276.

32 Gaceta de Madrid, n° 235, 22-8-1936, p. 1403.

33 Gaceta de Madrid, n° 310, 5-11-1936, p. 643.

34 Gaceta de la Repiiblica, n° 328, 23-11-1936, p. 766.
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establecidas en un decreto mds tardio, de 22 de enero de 1937%. En su articulo
tercero deja fuera de las competencias del nuevo ministerio el Subcomisario de
Propaganda de la Comisaria general de Guerra —Milicias y Fuerzas Armadas de
la Repuiblica—, aunque anima a estrechar la colaboracién entre ambos. Y en el
cuarto se subraya que las actividades del ministerio en el extranjero se deben
ajustar a las directrices del Ministerio de Estado. Resumiendo, atendiendo al
articulo primero, “El Ministerio de Propaganda tendrd a su cargo todos los ser-
vicios de publicidad, informacién y propaganda que interesen al Estado, tanto
en el interior como fuera de Espana. Dispondrd para ello de los medios de
difusién necesarios, y serd de su competencia cuanto se refiera a Prensa, Radio,
Cinematégrafo, Ediciones, Publicaciones, Actos puablicos, Exposiciones, etc., y
que se relacione con la funcién del Ministerio”. Entre los servicios a su cargo se
encontraba el fotogrifico, que contaba con cerca de 150.000 fotografias orga-
nizadas por temas para responder a las peticiones de nacionales y extranjeros™®.

Tras las Jornadas de mayo de 19377, cae el gobierno de Largo Caballero y se
da un giro interesante a la gestién de la propaganda. Ahora Juan Negrin Lépez,
como nuevo presidente, restructura las carteras, de modo que Propaganda seria
adscrito al Ministerio de Estado®®. Mediante un decreto, los servicios relacio-
nados con este departamento quedan organizados en una Subsecretaria depen-
diente del Ministerio de Estado. Ademds, en su articulo tercero se especifican
las diferentes secciones, como los Servicios Especiales de Radiodifusién, Cine-
matografia, Fotografia y Fonografia®, lo que pone de manifiesto la importancia
que la Republica da a tal actividad, proyectada al exterior.

El control de la propaganda en la Republica nunca llegé a ser uniforme ni
absoluta. Por ejemplo, tanto la Generalidad de Cataluna como el Gobierno
Vasco ejercieron de forma auténoma dicha labor.

Otro ejemplo de dicha disparidad en las actividades de propaganda lo en-
contramos en la defensa de Madrid. Como consecuencia del empuje de las
columnas de Franco hacia la capital, el 6 de noviembre de 1936, el Gobierno
de Largo Caballero toma la decisién se trasladar la sede a Valencia. La salva-
guarda de Madrid queda bajo el mando de los generales Sebastidn Pozas y José
Miaja. El 6 de noviembre de 19306, se constituye la Junta de Defensa de Madrid

(JDM)*, aunque el 25 de diciembre, por diferentes circunstancias, era recon-

35 Gaceta de la Repiiblica, n° 23, 23-1-1937, p. 465.

36 Centro Documental de la Memoria Historica, Causa General, Madrid, caja. 1545, 2 vols., p. 56-
76. Gema IGLESIAS RODRIGUEZ, La propaganda politica durante la Guerra Civil espasiola: la Esparia
Republicana, Tesis doctoral, UCM, 2002, p. 36.

37 Ferran GALLEGO, La crisis del antifascismo. Barcelona, mayo de 1937, Barcelona: DeBolsillo, 2007.

38 Gaceta de la Repiiblica, n° 138, 18-5-1937, p. 752-753.

39 Gaceta de la Repiiblica, n° 184, 23-5-1937, p. 955.

40 Julio AROSTEGUI y Jestis A. MARTINEZ, La Junta de Defensa de Madrid. Noviembre 1936-abril
1937, Madrid: Comunidad de Madrid, 1984, p. 23-24.

48 APORTES, n°121 ano XLII (2/2026), pp. 37-67, eISSN: 2386-4850



El fondo IT Guerra Mundial de EFE en el contexto de las colecciones espafiolas...

vertida como Junta Delegada de Defensa de Madrid (JDDM). El 21 de abril
de ese mismo afio, Largo Caballero ordena la disolucién de la JDDM.

El 15 de enero de 1937, el organigrama de la Junta inclufa un delegado,
José Carrefo, de propaganda y prensa, pero organizada en dos secretarias: pro-
paganda, dirigida por Gerardo Saura, y prensa, por Angel Herreros Bermejo*'.
Dias después la delegacién veia desarrollada su propia estructura. Dentro de la
Secretaria General de Propaganda se incluia los siguientes servicios: tipografia,
grabado y litografia, fotografia, propaganda oral, Archivo de la Revolucién y
cinematografia. Uno de los patrimonios generados por la Junta de Defensa fue
el Archivo Fotografico de la Delegacién de Propaganda de Madrid (AFDPM),
también denominado Archivo Rojo.

Nicol4s Franco, hermano de Franco y secretario general del Jefe del Estado,
indica la intencién de mejorar los servicios de propaganda y de vigilancia de la
informacién (Sinova, 96). Siguiendo esta inercia, en enero de 1937, se crea la
Delegacién para Prensa y Propaganda adscrita a la Secretaria general del Jefe
del Estado y con Vicente Gay Forner como delegado. En el articulo segundo se
indica que la Delegacién tendra la misién de contrapropaganda utilizando la
prensa y demds medios de difusién para dar a conocer el Movimiento Nacional
en el dmbito internacional. En el siguiente articulo, garantiza que la Delega-
cién tendrad las atribuciones para orientar la prensa y senalar las normas de la
censura®,

En abril, se aprueba el Decreto de Unificacidn, una decisién que unificaba la
Falange Espafola y Requetés en una sola entidad politica, FET de las JONS®.
En mayo, esta organizacién constituye la Delegacién Nacional de Prensa y Pro-
paganda (DNPP) y se encomienda su direccién al sacerdote falangista Fermin
Yzurdiaga. En poco tiempo se habian constituido dos organizaciones similares
trabajando de manera paralela.

En enero 1938, se constituye el primer gobierno de Franco y la DNPP
se integra en la administracién franquista. Del Ministerio del Interior, di-
rigido por Ramén Serrano Sufer, dependian distintos asuntos, entre ellos,
prensa y propaganda, centralizindose aqui las competencias del Estado y
del Partido en la Delegacién de Prensa y Propaganda. La delegacién ten-
drd una Direccién General de Propaganda, dirigida por Dionisio Ridruejo,
y una Direccién General de Prensa, dirigida por José Antonio Giménez-
Arnau*. Otra ley, para la Administracién Central del Estado, reorganiza la
estructura ministerial. El articulo segundo suprime el Ministerio de Orden

41 Ibidem, p. 91-93.

42 BOE, n°, 89, 17-1-1937, p. 134-135.

43 BOE n° 182, 20-4-1937, p. 1033-1034.

44 Carlos PULPILLO LEIVA, “La configuracién de la propaganda en la Espafia Nacional (1936-
1941)”, La Albolafia: Revista de Humanidades y Cultura, (1) (2014), p. 121.
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Pablico, cuyos servicios pasardn al Ministerio del Interior, que se llama-
ra de Gobernacién, estructurado en diferentes subsecretarias, como la de
Prensa y Propaganda, que comprende los Servicios Nacionales de Prensa,
Propaganda y Turismo®. Un ministerio que estaria gobernado por Serrano
Sufier hasta finales de 1940.

El 22 de abril de 1938 se aprueba la Ley de Prensa*®. El 10 de agosto, por una
orden de Interior, con el fin de extender la norma a los territorios progresiva-
mente incorporados, se autoriza al Servicio Nacional de Prensa a intervenir el
material de imprenta abandonado, poniéndolo bajo su control?.

Al final del conflicto civil se crea la Subsecretaria de Prensa y Propa-
ganda, dirigida por José Maria Alfaro. El desarrollo de este departamento
coincide con el inicio de la IT Guerra Mundial. En mayo de 1940 se dispo-
ne la organizacién y funciones de la Seccién Central de la Subsecretaria de
Prensa y Propaganda®. En julio de este mismo afio, por Ley de 13 de julio
de 1940, teniendo como precedente la orden de 10 de agosto de 1938, se
toma una decisién determinante, pues se entrega a la DNPP de FET y de
la JONS la maquinaria y talleres de imprenta o de las editoriales incautadas
por el Ministerio de la Gobernacién y su Direccién General de Prensa®.
Esta orden supuso el traspaso de las sedes con todo su contenido, inclu-
yendo el patrimonio documental. Légicamente, la orden también incluia
el archivo fotogrfico de JDDM vy de diferentes medios de comunicacién.
Un ejemplo es Prensa Grifica, fundada en 1915, y editora del semanario
Nuevo Mundo y de las revistas Mundo Grdfico'y La Esfera, que disponia de
un archivo grafico iniciado en 1916 y que sumaba 500.000 originales (fo-
tografias y dibujos).

En mayo de 1941, se crea la Vicesecretaria de Educacién Popular (VEP),
un organismo de FET y de las JONS, hecho que supone la transferencia de las
atribuciones de la propaganda a la Secretaria General del Movimiento y con
una actividad centrada en el control de los medios de comunicacién a través
de la censura previa y su orientacién politica. En este marco es donde debemos
entender, tanto la creacién de la Agencia EFE, como la Cadena de Prensa del
Movimiento o NO-DO. El 27 de julio de 1945 la VEP es disuelta y sus fun-
ciones son transferidas a la Subsecretaria de Educacién Popular (SEP), dentro
del Ministerio de Educacién Popular.

45 BOE, n° 183, 31-12-1938, p. 3216-3217.

46 BOE, n° 550, 25-5-1938, p. 6938-6340.

47 BOE, n° 44, 13-8-1938, p. 699.

48 BOE, n° 168, 16-6-1940, p. 4139.

49 BOE, n° 2006, 24-7-1940.

50 Francisco SEVILLANO CALERO, Propaganda y medios de comunicacion en el Franquismo. Murcia:
Universidad de Alicante, 1998, p. 105-106.
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Por Decreto-Ley de 19 de julio de 1951, que reorganiza la Administraciéon
Central del Estado, se crea el Ministerio de Informacién y Turismo, en cuyo
organigrama se integran la SEP y la Direccién General de Turismo'.

El Ministerio de Informacién y Turismo, dirigido por Manuel Fraga, en-
carga a Ricardo de la Cierva la puesta en marcha de la Seccién de Estudios de
la Guerra de Espana (SEGE). Dicha decisién fue efectiva por Orden de 21 de
mayo de 1965 y dependiente de la Secretaria General Técnica, que “tendrd a su
cargo la adquisicion, clasificacién, conservacién y custodia de la informacién
y documentacién relativa al tema”?. Al parecer, la génesis de la seccién seria
una maniobra para contrarrestar los efectos de un trabajo de Gabriel Jackson®.

El Decreto 2532/1974, de 9 de agosto, reorganiza el organigrama del Ministe-
rio, que incorpora, entre otras, una Direccién General de Cultura Popular™, que
afiade, en enero de 1975, con nivel orgdnico de seccidn, el Gabinete de Docu-
mentacién y Estudios Contempordneos (GDEC), que a su vez se divide en dos
negociados, Clasificacién y Archivo Documental. Ademds, en el GDRC, que-
dard integrado el Gabinete de Estudios sobre Historia Contemporanea de Espa-
fia (GEHCE)>. Y, finalmente, el GDEC, por una orden de 23 de diciembre de
1975, asume las funciones y competencias del GEHCE, que desaparece como
unidad administrativa independiente®. El GDEC asimilar los fondos del SEGE.

Los diferentes fondos fotograficos, tanto los constituidos antes de la Gue-
rra Civil, como los generados durante el conflicto o la dictadura, fueron con-
centrados y transferidos a diferentes instituciones estatales. Durante los pri-
meros afos de la Transicién Democrética, como patrimonio documental de
gran valor y fuente bdsica para la historia contempordnea de nuestro pais, se
transferirdn a instituciones estales dedicadas a la conservacién y a la difusién
documental. Como hemos sefalado mds arriba las elegidas fueron el AGA, la
BNE y el CDMH v, quizds, la Agencia EFE. Como caracteristica negativa, es
de suponer que el continuo cambio de instituciones o de traslado de las sedes
supuso perdidas o extravios notables de documentos.

ARCHIVO FOTOGRAFICO DE MEDIOS DE COMUNICACION SOCIAL DEL ESTADO

El organismo auténomo Medios de Comunicacién Social del Estado hereda
la documentacién del Departamento de Prensa de la Delegacién Nacional de

51 BOE, n° 201, 29-7-1951, p. 3446.

52 BOE, n° 134, 5-6-1965, p. 8089.

53 Gabriel JACKSON, Spanish Republic and the Civil War, 1931-1939, Pricenton: Pricenton University
Press, 1965. Alberto REIG TAPIA, Ideologia e historia. Sobre La represion franquista y la Guerra Civil,
Madrid: Akal, 1986, p. 74.

54 BOE, n° 220, 13-9-1974, p. 18855-18860.

55 BOE, n° 38, 13-2-1975, p. 3078.

56 BOE, n° 311, 27-12-1975, p. 26798.
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Prensa y Radio del Movimiento Nacional (1937-1977). El fondo cuenta con
288.179 fotografias y su procedencia es dual, por un lado, los documentos
incautados durante la Guerra Civil y, por otro, los asociados a la prensa esta-
talizada.

En un primer momento, dicho archivo se organizé en dos grandes divisio-
nes: Prensa Gréfica Nacional y Prensa Gréfica Extranjero, donde se iban intro-
duciendo las fotografias en sobres separados por el origen de procedencia. Hoy
en dia este fondo estd ubicado en el AGA.

Fonpos DE 1A GUERRA CIviL DE LA BNE

Una vez disuelta la Seccién de Estudios de la Guerra Civil (SEGC) del Minis-
terio de Informacién y Turismo, los fondos asimilados se transfirieron a otras
instituciones. El Archivo Rojo se integra en la estructura del AGA, mientras
que otra parte, a principios de la década de los 80 del siglo XX, fue entregado
al Gabinete de Documentacién y Estudios Contempordneos de la BNE”. Sin
embargo, es el Departamento de Bellas Artes y Cartografia, la seccién que
retne los servicios y colecciones de material grifico (dibujos, grabados, foto-
grafias, carteles y efimeros) o representaciones cartogréficas (mapas y planos).
Légicamente, entre los fondos fotograficos se encuentra el de la Guerra Civil
espafola.

Este se concreta en 40.000 positivos fotograficos, un conjunto que responde
a la actividad de los centros de propaganda. El conjunto estd organizado en dos
apartados diferenciados, bien atendiendo a los sistemas de almacenamiento
o por los criterios empleados en su organizacién. Algo mds de la mitad se al-
macena en 120 cajas y estd clasificado con criterios geograficos. La otra parte,
mayoritariamente producido por el bando republicano, estd distribuida en 450
carpetas y su organizacion es temadtica.

ArcHivo Rojo (AGA)

En aplicacién de la normativa de 1940, mediante una ley®®, la estructura y
el patrimonio de la JDDM eran transferidos a la Delegacién Nacional de la
FET y JONS. Dicha entrega incluia el archivo fotogrifico. El 14 de octubre
de 1975, el Ministerio de Informacién y Turismo transferia el fondo al AGA.
Hoy en dia, se conservan 3051 documentos, no todos de la Guerra Civil,
pues también contiene imdgenes de acontecimientos anteriores, como la suble-

57 Asensio MARTINEZ ]ODAR y Blanca SAZATORNIL PINEDO, “La fotografia de la Guerra
Civil espafiola en los fondos documentales de la Biblioteca Nacional”, [en linea] £/ Blog de la BNE, 2015.
https://www.bne.es/es/blog/blog-bne/la-fotografia-de-la-guerra-civil-espanola.

58 BOE, 206, 24-7-1940.
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vacion de Jaca de 1930 o los sucesos de Asturias de 1934. El arco cronoldgico
que abarcan los documentos es 1930-1939.

El ndmero y la categoria de fotégrafos y laboratorios que trabajaron para
la Junta Delegada es excepcional: Aguayo, Manuel Albero y Francisco Segovia
(Albero y Segovia Informacién Gréfica), Alfonso, Antifafot, Atienza, Baldo-
mero y Baldomero hijo, Brandt, Espiga, Fotolabr, Hermann, Kodak, Lazaro,
Lladé, Llomar, Luis, Marti, Mart, los hermanos Mayo, Prast, Tello, Torre, Vi-
dal y Videa™.

CENTRO DOCUMENTAL DE LA MEMORIA HISTORICA

El 20 de abril de 1937, por Orden de la Secretaria General de S.E el Jefe del
Estado, presidida por Nicolds Franco, se crea la Oficina de Investigacién y Pro-
paganda Anticomunista (OIPA) con la misién de confiscar documentos ttiles
para el disefo de actividades de contrapropaganda®.

El 29 de mayo de 1937, por Orden de la Secretaria Particular, se crea la
Delegacién Nacional de Asuntos Especiales (DNAE), cuyo objetivo era la in-
cautacién de documentos y otros efectos de las organizaciones de la masonerfa,
librepensadores, protestantes, rotarios, etc.®'.

En el verano de 1937, tras la toma de Bilbao y a partir de una recomenda-
cién del Cuartel General de Franco, se pone en valor la necesidad de recopi-
lar informacién. La consecuencia serd la puesta en marcha de un servicio de
Recuperacién de Documentos para su incautacion en los territorios que iba
ocupando el ejército®. La funcién principal fue recoger materiales, principal-
mente archivos, bibliotecas, etc., de las administraciones publicas, organiza-
ciones politicas, asociaciones, fundaciones, empresas, fdbricas, periddicos, etc.,
afines al gobierno de la Republica. Requisas remitidas a Salamanca donde se
organizaban y clasificaban.

Serrano Sufer, mediante un decreto de 27 de abril de 1938 del Ministerio
del Interior, crea la Delegacién del Estado para la Recuperacién de Documen-
tos (DERD). El objetivo era centralizar y mejorar la eficacia en la recuperacién
de la informacién de la actividad “de los enemigos del Estado” de una forma
mids organizada de lo que se venia haciendo hasta la fecha. Dicho trabajo se

59 Juan Miguel SANCHEZ-VIGIL y M.2 OLIVERA ZALDUA, “La actividad fotografica durante la
guerra civil a través de las fichas de filiacién de la Junta Delegada de Defensa de Madrid (1936-1939)”, [en
linea] Anales de Documentacion, vol. 17 (1) (2014). http://dx.doi.org/10.6018/analesdoc.17.1.181021.

60 Antonio GONZALEZ QUINTANA, “Fuentes para el estudio de la represién franquista en el
Archivo Histérico Nacional, seccién Guerra Civil”, [en linea] Espacio Tiempo y Forma. Serie V, Historia
Contempordnea, (7), (1984), p. 479-508. https://doi.org/10.5944/etfv.7.1994.2983.

61 Ibidem, p. 483.

62 Ibidem, p. 485.
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harfa tanto en la retaguardia, como en las zonas recuperadas y en el exterior,
recopilando, clasificando y custodiando lo incautado®.

Tanto la DERD como la DNAE, que desarrollaban actividades simila-
res, son puestas bajo la direccién de Marcelino de Ulibarri y Eguilaz, una
unién que serd efectiva en 1944. Por el decreto reservado ndm. 52, firmado
por Franco, el 30 de septiembre, y comunicado al Subsecretario Luis Ca-
rrero Blanco, el 4 de octubre, se crea la Delegacién Nacional de Servicios
Documentales (DNSD), dependiente de la Presidencia del Gobierno®. Los
fines del nuevo organismo, que fusionaba los dos anteriores, era continuar
con el trabajo de clasificacién de los documentos incautados. El objetivo
primordial era dar cobertura al Tribunal Especial de Represién de la Maso-
nerfa y el Comunismo, a los tribunales militares y a la Direccién General
de Seguridad —responsable de la expedicién del DNI-. En 1967, la DNSD
cambiaria su nombre a Servicios Documentales de Presidencia del Gobier-
no (SDPG)%.

En enero 1971, el archivo del Tribunal Especial para la Represién de la Ma-
soneria y el Comunismo, suprimo en 1963 por la creacién de los Tribunales de
Orden Publico, era transferido a los Servicios Documentales®.

Tras la muerte de Franco y el comienzo de la Transicién Democrdtica,
por Real Decreto de 28 de octubre de 1977, la Presidencia del Gobierno
transforma su organigrama. En la primera disposicién final se suprime la
Seccién de Servicios Documentales y sus fondos se adscriben al Ministerio de
Cultura”. El 7 de mayo de 1979, por orden de dicho ministerio, los fondos
documentales del extinguido SDPG son integrados en el Archivo Histérico
Nacional®®, donde se constituye la Seccién Guerra Civil®. A partir de este
instante, el volumen de los fondos ird creciendo con ingresos procedentes de
otros organismos.

El valor y la importancia histérico documental de dicha Seccién determina la
creacién, en 1999, de un archivo independiente, el Archivo General de la Guerra
Civil Espafiola (AGGCE), con sede en la ciudad de Salamanca™. La norma, ade-
mds de subrayar la importancia de la gestién de los fondos, incluye, en el articulo

63 BOE, n° 553, 27-4-1938, p. 6985 y 6986-6987.

64 Antonio GONZALEZ QUINTANA, “Fuentes para el estudio...”, op. cit., p. 502.

65 BOE, 284, 28-11-1967, p- 16421.

66 BOE, 27, 1-2-1971, p. 1534.

67 BOE, 267, 8-11-1977, p. 24432

68 BOE, 143, 21-7-1979, p. 13930.

69 Antonio GONZALEZ QUINTANA, “Fuentes para el estudio...”, op. cit. M. José TURRION
GARCIA, “La biblioteca de la Seccién Guerra Civil del Archivo Histérico Nacional (Salamanca)”,
Boletin de ANABAD, 47 (2) (1997), p. 89-113.

70 BOE, 63, 13-3-1999, p. 10244-10246.
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7, la creacién de un Centro de Estudios y Documentacién sobre la Guerra Civil,
cuyo funcionamiento y competencias se aprueba en 20027

En 2005, por Ley 21/2005, de 17 de noviembre, junto a la orden de restituir
los documentos incautados durante la Guerra Civil a la Generalidad de Catalu-
fia, se constituye el CDMH. En la disposicién adicional segunda, ademds de la
creacién de dicho organismo, con sede en Salamanca, se da la orden de integrar
los fondos del AGGCE’%. Una decisién que se reafirmaria, por el articulo 20, de
la Ley de Memoria Histérica, de 20077 y que seria una realidad con el Decreto
697/200774.

Cabe destacar que el CDMH no solo va a gestionar el AGGCE, también nace
con la intencién de centralizar e incorporar nuevos fondos documentales sobre la
Guerra Civil y la Dictadura. En dicho sentido debemos destacar que el CDMH
cuenta con importantes fondos, heterogéneos, ingresados desde 1979, tanto pad-
blicos, como privados, que también incluyen fondos orales o fotograficos”. Con
respecto a estos ultimos, ademds de los que se custodiaban en la Seccién Especial
sobre Masoneria y los de Politico-Social, existen otros archivos, como el de la
Legién Céndor, Robert Capa, Gerda Taro, Agustin Centelles i Oss6, etc.”.

Uno de los fondos incorporados y transferidos desde el AHN al COMH
es la Causa General. El 26 de abril de 1940 la Fiscalia del Tribunal Supremo
recibe amplias facultades para iniciar la Causa General””. Ante la complejidad
del proceso, el 19 de junio de 1943, se designa un Fiscal Jefe’®. El objetivo es
la averiguacién de los hechos delictivos cometidos durante la “dominacién
roja”. Por Decreto ley 10/1969, se fija la prescripcion de los delitos cometidos
con anterioridad al 1 de abril de 1939”. De esta manera se genera un fondo
de incalculable valor histérico y documental, un material que se conservaba
en un archivo acorazado que se habilit6 para este fin. El 30 de julio de 1980,
se transfiere al AHN. La posterior transferencia al CDMH se gestioné en
dos fases: el 13 de diciembre de 2010, ingresaron 4004 documentos, y el 5
de julio de 2012, llegan fotografias, carteles y otras cajas con documentos
utilizados para la elaboracién del libro La dominacion roja en Espana®™. La

71 BOE, 151, 25-6-2002, p. 22880.

72 BOE, 276, 18-11-2005, p. 37723-37725.

73 BOE, 310, 27-12-2007, p. 53410-53416.

74 BOE, 143, 15-6-2007, p. 25976-25978.

75 Acceso disponible en: https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/find?idAut=101505&archi
vo=1&tipoAsocAut=1&nomAut=Fotografias.

76 Manuel MELGAR CARMARZANA, “La imagen fija en el Centro Documental de la Memoria
Histérica: fondos y colecciones”, [en linea] Salamanca. Revisa de Estudios, (64) (2020), p. 265.

77 BOE, 125, 4-5-1940, p. 3049-3050.

78 BOE, 192, 11-7-1943, p. 6689.

79 BOE, 78, de 1-4-1969, p. 4704.

80 MinisTeRIO DE Justicia (1943): Causa general. La dominacion roja en Espara. Avance de la
informacion instruida por el Ministerio Piiblico. Madrid: Ministerio de Justicia.
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mayoria de la documentacién gréfica se concentran en la pieza primera, con
fotos que proceden de los hospitales forenses de Madrid y Barcelona, y el
Ramo Documental fotogrifico de la Pieza 62 de Prensa roja de Madrid®.
Aqui se incluyen materiales diversos, como negativos de pelicula flexible,
placas de cristal y papel®~.

La Agencia EFE

En el contexto de este articulo, es interesante abordar el estudio de un ar-
chivo fotogrifico dedicado al fotoperiodismo de guerra y, en concreto, en el
periodo relativo a la II Guerra Mundial (1939-1945). Puesto que, a pocos
meses del final la Guerra Civil y algunos mds de la ulterior invasién de Po-
lonia por el ejército alemdn, en Burgos, el 3 de enero de 1939, se constituye
la Agencia EFE. Ese mismo ano EFE fue admitida en la asociacién Agences
Alliées, en aquel momento constituida por una treintena de agencias, una
por pais®.

La nueva agencia prestard varios servicios, Exterior —EFE—, Nacional —
CIFRA- Deportes ~ALFIL- y Fotografias -CIFRA Grifica—. En el mismo
afo de su creacién las oficinas son trasladadas provisionalmente a la calle
Espalter de Madrid y de forma definitiva a Ayala, 5. En 1940 abre su pri-
mera delegacién nacional, en Barcelona, y en 1965, la primera correspon-
salfa en Buenos Aires, cimentando la expansién internacional. En 1977, la
sede central se ubica en la calle Espronceda 32. En 2014, un nuevo traslado
instala la agencia en su sede actual, el nimero 8 de la avenida de Burgos.
Hoy en dia, EFE es la primera agencia de noticias en espafiol y la cuarta
del mundo.

El Archivo Grifico de EFE, en continuo crecimiento, tiene unos 24
millones de imdgenes, con documentos desde mediados del siglo XIX hasta
hoy: 12 millones son analégicas y la otra mitad digitales, incrementdndose
la cifra en 3.000 nuevos documentos al dia. Asimismo, el archivo se ca-
racteriza por la diversidad de contenidos y formatos, con documentos de
generacion propia o procedentes, desde 1984, de la European Presspho-
to Agency (EPA), junto a la adquisicién de varios fondos. Por compra o
donacién han sido incorporados otros archivos, de agencia, como Fiel, y

81 Acceso disponible en: https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6119378.
Manuel MELGAR CARMARZANA, “La imagen fija...”, gp. cit., p. 265.

82 M. Jos¢ JIMENEZ BARROSO, “Causa General. La dominacién roja en Espafia. La exhibicién de la
imagen como propaganda politica”, [en linea] Human Rewiew, 17 (6) (2023). https://doi.org/10.37467/
revhuman.v17.4850.

83 M.2 Adelaida GUTIERREZ MARTIN, Foroperiodismo y evolucion tecnolégica. .., op. cit., p. 155.
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de reporteros, como Fiel, A.]. Diaz de Casariego, Juan Guzmdn, Volkhart
Miiller, etc.®.

El fondo se clasifica en tres grandes bloques: Biogrifica —personalidades
nacionales e internacionales—; Temdtica por paises —politica, economia, cul-
tura, sanidad, sucesos—, general —ciencia, geografia, sociedad, técnica—y de-
portes; Histérica —I y II Guerra Mundial, Guerra sino-japonesa y Guerra
Civil, II Republica, Franquismo, etc.®*. Con la adquisicién de las primeras
cdmaras digitales (Nikon D1), en 1998, comienza a funcionar la Fototeca.
El archivo gréfico digital creado para sustituir al analégico fisico, también
implicard la digitalizacién, desde el ano 2000, de las imdgenes conservadas
en diferentes formatos.

En un folleto informativo, editado en 1981 por EFE, al subrayar el
valor de la Fototeca, se destacaba la documentacién grifica relacionada
con varios conflictos bélicos del siglo XX, como las guerras de Africa, la
Guerra Civil, la II Guerra Mundial y las de Corea o de Vietnam®. De los
fondos citados, el de la Guerra civil ha sido investigado y utilizado como
un recurso visual habitual por los investigadores especializados en el con-
flicto. Incluso la propia Agencia ha publicado con esmero un libro catdlogo
sobre esta temdtica®’. Inversamente, el fondo de la II Guerra Mundial, aun
presentdndose como un tema conocido y publicitado por la agencia, es un
argumento inexplorado para los investigadores e ignorado por la ciudada-
nia de nuestro pais.

Existen 19 apartados en la clasificacién general del tesauro del archivo:
Arte, cultura y espectdculos; Justicia e interior; Catdstrofes y accidentes; Eco-
nomia, negocios y finanzas; Educacién; Medio ambiente; Sanidad y salud;
Interés humano; Trabajo; Estilo de vida y tiempo libre; Politica; Religién y
credos; Ciencia y tecnologia; Asuntos sociales; Deporte; Disturbios, conflic-
tos y guerra; Meteorologia; Multitemdtico; y Agroalimentacién (fig. 1).

84 Paloma PUENTE FUENTES, “Archivo de la Agencia...”, op. cit.

85 Paloma RUPEREZ RUBIO, “El Archivo Grifico de la Agencia EFE...”, op. cit., p. 352.
86 EFE, Agencia EFE, S.A. Historia y organizacidn, Madrid: Agencia EFE, 1981.

87 Imdgenes inéditas de la Guerra Civil, 1936-1939 (2002).
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Clasificacion tematica
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Figura 1. Clasificacion temdtica del archivo grdfico de la Agencia EFE. Elaboracion propia, fuente EFE

Cada una de esas temdticas tiene diferentes subcategorias, siendo las del niime-
ro 16 las que mds nos interesan: Terrorismo, Conflicto armado, Agitacién civil
(Revoluciones; Rebeliones; Disenso politico; Conflictos religiosos; Conflictos
sociales), Golpe de estado, Guerrilla (Bioterrorismo; Bombardeo), Matanza
(Genocidio), Disturbios, Manifestaciones violentas, Guerra (Guerra civil; In-
tervenciones militares internacionales; Prisioneros y detenidos), Conflicto (Ge-
neral; Fuerza de paz), Crisis, Armas. Esta clasificacion es herencia de la que se
realizaba en el archivo analégico, guiados por el nomencléror (fig. 2).
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DISTURBIOS, CONFLICTOS
Y GUERRA

1. Terrorismo
e
2. Conflicte
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3. Agitagién
aivil
’ F
4, Golpe de

5. Guerrilla

&. Matanza

7. Disturbios
= ———_.}

T Manifestaciones
9. Guerra violentas

10. Cenflicte

1. Crisis

12. Armas

Figura 2. Apartado 16 de la clasificacion temdtica del archivo grdfico de la Agencia EFE.
Elaboracion propia, fuente EFE.

Er ronDO DE 1A Il GUERRA MUNDIAL

Uno de los problemas, que esperamos responder en los préximos meses gracias
a la progresion de nuestra investigacion, es el origen y la formacién del fondo
IT Guerra Mundial. A priori, se han barajado distintas propuestas. Fabra era la
Gnica agencia espanola que formaba parte de un consorcio de agencias, Agen-
ces Alliées/Allied Agencies creada en 1924, bajo la influencia de la francesa
Havas y donde solo se podia integrar una por pais. EFE, al absorber Fabra,
también adquirié los contratos con las grandes agencias europeas y otras esta-
dounidenses®® (Paz, 1990: 519). La principal suposicién sobre la constitucién
del fondo sugiere la entrada de documentos a través de dicho consorcio®.

88 M.2 Antonia PAZ REBOLLO, “La creacién de la Agencia EFE. Medios técnicos y objetivos” en
Manuel TUNON DE LARA et al. (coord.), Comunicacion, cultura y politica durante la II Repiiblica y la
Guerra Civil. II Encuentro de Historia de la Prensa, Bilbao: Universidad del Pais Vasco, 1990, vol. 2, p. 519.

89 Paloma PUENTE FUENTES, “Archivo de la Agencia...”, op. cit.
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Una segunda hipétesis plantea una donacién en los afios 80 del pasado
siglo, una situacién que podria replicar el traspaso de otros fondos similares
durante la Transicién Democrdtica al AGA, al CDMH y a la BNE.

Este fondo tiene unos 20.000 documentos, con fotografias de los distintos
frentes de guerra —el grueso de la coleccién—, imdgenes de mapas y tarjetas
postales, almacenadas y catalogadas en la sede central de EFE en la madrilena
Avenida de Burgos.

Iniciada la década de 2020, se firma un convenio de colaboracién concerta-
do entre EFE y Google para la modernizacién digital de la agencia, que supuso
la digitalizacién del fondo, atn sin completar. Dichos trabajos han permiti-
do que, en la actualidad, el grueso del fondo esté disponible en la Fototeca
(heeps:/[www.lafototeca.com). Utilizando en término de busqueda “II Guerra
Mundial” se recuperan alrededor de 16.800 registros, con resultados que abar-
can tanto los antecedentes del conflicto como la celebracién de efemérides o
actos culturales relacionados.

En cada consulta obtenemos una copia digital de baja resolucién, que incor-
pora la marca de agua de la agencia e informacién bdsica organizada en varios
campos: ubicacién, fecha de publicacién (data de la imagen), TAG (ID), Crédito
(derechos), Cédigo de referencia, formato (digital), fotégrafo y pie de foto.

Il GUERRA MUNDIAL Il GUERRA MUNDIAL
PAISES

+ Africa del Norte + Holanda
- Africa oriental « Hungria
« Albania « Hong Kong
+ Alemania + Inglaterra
« Australia « Italia
. Bélgica + Japén
« Bulgaria « Libia
« Canadéa « Luxemburgo
« Corea * Malta
+ Checoslovaquia + Norvega
+ Norteamérica
+ Dinamarca + Pacifico
i * Polonia
* Rusia
+ Singapur
» Francia + Siria
« Grecia + Yugoslavia

Figura 3. Columna 1.
Primer listado de lugares
segiin su orden alfabético.
Columna 2. Alemania.
Temdticas relacionadas.
Elaboracién propia,
fuente EFE.
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Al margen de los datos ofrecidos por la Fototeca, conviene entender cudl es
la estructura bdsica de organizacién del fondo, concretada en una ordenacién
alfabética que incluye los diferentes paises involucrados en la guerra o los fren-
tes del conflicto. Siguiendo dicha ordenacién, incluyendo un primer ejemplo,
el listado lo encabeza el 4rea geogréfica identificada como Africa del Norte y
lo cerramos con Japén. La némina es interesante, pues, ademds de los frentes,
completado con los del Africa oriental o del Pacifico, encontramos paises como
Alemania, Canadd, China, Filipinas, Francia, Inglaterra, Italia, Rusia, Japén,
etc., o colonias como Hong Kong o Singapur (fig. 3, columna 1).

A partir de aqui, el fondo tiene una estructura de descripcién relacionada con
cada pais mencionado (fig. 3, columna 2). Légicamente, existen notables diferen-
cias entre ellos, contrastes que tienen que ver con la implicacién del contendien-
te. El ¢jemplo que hemos elegido para mostrar las particularidades es Alemania,
que, como comprobamos, contiene una informacién abundante. Esta se divide
en 11 cabeceras, como los relativos a los ¢jércitos, el alemdn o el de los aliados, y
los campos de concentracién. Aqui también se incorporan materiales, entre 1945
y la actualidad, relacionados con la conmemoracién de ciertas efemérides, o los
museos, como los dedicados al Holocausto en distintos emplazamientos, o el de
los Aliados. El dltimo acontecimiento se reserva para la Conferencia de Postdam.

Los materiales concernientes a los campos de concentracién y al Holocaus-
to abarcan los apartados 2 al 8, ordenados por su localizacién en Alemania,
Austria, Checoslovaquia, Francia y Polonia (Auschwitz, Buchenwald, Deblin,
Majdanek y Teblinka), uno mds con diferentes subtemas especificos y otro los
museos mencionados.

Los 21 epigrafes que constituyen la principal cabecera, la del ejército aleman,
incluyen tanto temas contempordneos al conflicto como posteriores aniversarios.
La clasificacién incorpora asuntos propios de la guerra, como el armamento, los
militares, etc. y otros, como la propaganda, la sanidad o la guerra en el mar. Nos lla-
man la atencién otros bloques aqui incorporados y que podrian haber tenido una
cabecera propia; nos referimos a la informacién relativa al proceso de Nuremberg,
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El extenso volumen de documentacién iconografica relativa a Alemania tiene
su légica, dadas las intensas y especiales relaciones del gobierno de Franco con
dicho pais, aunque estas se matizasen mds tarde. El interés politico del régimen
por la utilizacién de la fotografia con fines propagandisticos debié favorecer el
flujo de copias desde las agencias del eje, fundamentalmente de las alemanas.

En este punto anadimos otras circunstancias de interés, las de la proceden-
cia de las fotografias. Mds arriba hablamos de la importancia de las agencias
de noticias, y en esta ocasién aquellas que distribuyen fotografias, asunto que
entendemos estarfa en la génesis del fondo II Guerra Mundial de EFE.

En este momento de nuestra investigacién, dicha tarea atin se encuentra en
una fase de “prospeccién arqueoldgica’, pues debemos revisar los reversos de
cada uno de los documentos. En la parte trasera de los positivos fotogréficos
aparecen los sellos de las agencias propietarias o de las encargadas de su distri-
bucién en Espafa, acompanados de las datas (fig. 4).

De momento, la némina incluiria las siguientes empresas: Atlantic (Berlin);
Weltbild (Berlin, Alemania); Foto Calpe (Madrid, Espana), distribuidora de
contenidos en nuestro pafs; Orbis-Foto (Berlin, Alemania); Black Star (Nueva
York, EE. UU.); Wide World Photos (Inglaterra); British Official Photograph
(Reino Unido); Cifra (EFE, con sede en calle Ayala, 5, Madrid); Agenzia Foto-
grafica Internazionale (Venezia, Italia) Istituto Nazionale (Albania), Foto Vidal
(Francia y Reptblica Checa), etc.

Frente al reconocimiento de la empresa, subrayamos la ausencia de la firma
del fotégrafo, por lo que el anonimato es una constante. En cualquier caso,
podemos anadir una primera lista de profesionales, como: Fremke (Polonia),
Mandolesi o Canton (Egipto); Cortés y Hermes Pato (Madrid); Pérez de Ro-
zas (Barcelona); Max Alpert (Ucrania); Dietrich, Dr. Ullrich Mohr o Pando
(Alemania); Sgt. Radford, Cap. Keating, Sgt. Lupson o Sgt. Wackett (Ttnez),
o Pauola (Italia).

Discusion

Espana dispone de uno de los conjuntos patrimoniales de fotografia de guerra,
y relacionado con la propaganda, mds importantes de mundo. Entre 1936 y
1945 se constituyeron distintos fondos y archivos publicos vinculados a la re-
presién y la propaganda imprescindibles para comprender, investigar e ilustrar
la Guerra Civil espafiola, los primeros anos del Franquismo y la II Guerra
Mundial.

En particular, el archivo fotogrifico de la Agencia EFE destaca especial-
mente segun las investigaciones analizadas por la presente investigacién —tam-
bién con contribuciones de profesionales de EFE y estudios en los que aportan
observacién directa y acceso a fuentes primarias— en una doble vertiente: por
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un lado, su protagonismo en la historia del periodismo y del ejercicio del foto-
periodismo dentro y fuera de nuestras fronteras y, por otro y resultado de lo
primero, el valor de su patrimonio documental, especialmente el fotografico.
Dentro del citado patrimonio documental fotogrifico se encuentra el fondo
de la IT Guerra Mundial de la Agencia EFE, cuyo volumen se cifra en torno a
los 20.000 documentos. Tras un trabajo de observacién pericial, se puede con-
cluir que se trata de una coleccién con extraordinarias posibilidades para los
investigadores y los divulgadores, no solo en lo referente al conflicto, también
en lo relativo a la actividad de la propaganda estatal en los primeros afos del
Franquismo. De hecho, se constata un sesgo ideolédgico favorable para paises
como Alemania e Italia, o un mayor flujo de documentos vinculado con el
frente ruso.

Un gran avance en la investigacién serfa concretar como y cuando fue cons-
tituido el fondo. Lo obvio es suponer que las agencias internacionales, también
EFE, nutrieran el archivo de la agencia con el inicio de la guerra en 1939.
Sin embargo, tenemos indicios, aun por corroborar, que al igual que ocurre
con algunos de los archivos mencionados en este trabajo, EFE habria recibi-
do una transferencia masiva de documentos, desde alguna de las instituciones
extinguidas de la propaganda del estado franquista, en los primeros afios de la
Transicién espanola.

Los resultados del estudio aportaron caracteristicas inéditas y relevantes en
torno al fondo fotogrifico de la II Guerra Mundial de EFE objeto de estudio
—ademds de la originalidad, sin paralelos conocidos hasta la fecha, de los cita-
dos fondos—, y se aportan datos concretos novedosos del fondo resenado; a lo
que hay que afadir el contexto del poco conocido proceso de catalogacién del
archivo de EFE y, del mismo modo, se ha puesto en relacién con el flujo de tra-
bajo de las agencias de noticias. En este sentido, se pone en valor su significado
patrimonial al aproximarse a su constitucién y origen y, al mismo tiempo, con-
frontarlo al proceso de constitucién de otros fondos de similares caracteristicas
(guerra civil espanola o Transicién espafola).
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